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Автора привлекает новизна в оперном жанре: сатирически-
обличительная тематика, Социальный разрез николаевской России второй
половины IX века, боль за унижения человека, сегодняшняя актуальность так
называемых пережитков прошлого. Где ценность представляет не человек,
его чин, На ПротЯжениИ всей статьи прослеживается сим патия и увлеченность
автора К твоРенияМ ВеЛикиХ художников мастеров слова и музыки (н
Гоголь, д.Шостакович, Р,Щедрин). которые и.N4 Энгель стремится передать
читателям.

в работе сконцентрирован обширный библиографи ческий материал,
однако он не заглушает, а. напротив, дополняет собственные размышления,
логику последовательного изложения. Работа побуждает еще раз перечитать
проИзведениЯ н.В.ГоголЯ, пОслушать <<Hclc> и <<Мер,гвые Души)). она является
хорошим пособием по разделу <<современная музыкальная литература)) для
старших классов ДШИ и lМШ.
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I.

п.

План.

Гоголь - мастер художествеппого qпова, обличительшо-

сатирической папрашIенпостп.

Гоголь па русскtiй оперпой сцепе ХХ века.

1. <<Нос>> ШостаковичIа.

KHocll Гоzоля - кuносксванuе реально2о)).

2. кМертвые д}ши> Щедршlа.

<Мерmвые dушu> Гоеоля - оmобраuсенuе помеuluчьей

Р о с сtлu, сапшрuче ско е uзо бралсенuе чuн о внuче сmва.

Ш. Вывод.



<{аlы нз зн/Iзм, ryцлюеаа бы

Pоссttя обоilmшсъ беэ Гоаоля>>.

Чернышевский

Гоголь одш Lts самых удrвI,Iтельных и своеобразных мастеров

художественного слова. Средо Bе;IиKLD( pyccкI.u( писателей он обл4даlr,

пожштуй, едва ли не наиболее вырчlзитеJьными чертчlми стиJIя.

Герцен говорил о ру ской JIrгературе: (... слчlг€ш песни она разрушаJIа;

смеясь, она подкаIшвапась>. (4,З). Смех Гоголя также обладалl огромной

разрушающей сигrой.

Появление творчества Гоголя было исторически зilкономерно.

Творчество отрtDкапо возраставшее недовольство народа IФепостническим

строем, его пробуждilющуюся ревоJIюIц{ошryю энергию, его стремление к

lшой, более совершешrой действитеJIьности. r оголъ хорошо понимал

трагиЕIескlй харiжтер современной ему обществеrпrой жизни. Его сатIФа не

просто отрлщаrrа и обштч€ша. В свошr произведениrtх он не тоJIько покilзывtш

те wм иные стороны русской действительности, но и вскрывttл ее

внугрешilшi мехzlнизм. <<I4сследовtlние веществеl+rой, материatJIьно-бытовой

основы жизни, оо невIIдIмых черт и возникilюпцD( I43 нее нищI,D( духом

характеров, сilмонадеянно yBepoBaBIIII,D( в свое достоинство и прulво, было

открытие Гоголя в истор отечественной rпrгературы). (4,6).

В проl,введениях Гоголя peitJlbнoe бытие часто смеш€lно с Iфреiшьным.

Это ещо больше вырчDкает самую сокровеIilryю сущность того помепццьего,

а особенно бюрократиЕIеского мирq который шлсатеJь изображает.

Копштзм Гоголя оборашавается трагрiltомизмом, ибо в его цр

ощущается боrь за уIilDкениrI челбвека. (
тlо



<<Смех и слезы)). В

Все это, сJIившIсь в

гоголевской прозы.

Холминова.

4

гоголевском смехе печ€шь и гнев, ярость и протест.

одном целом,* создает необыtсrовеrпшй колорит

кГоголь п музыка - это сочетание кФкется ныне нерitзрывным. Ffu один

писатеJь, искJIючЕUI jIипIь Пушкlшlа, не дttп русской опере cToJrьKo сюжетов,

не вдохновJIял с такой спгlой творцов интошrруемых звукообразов>>. (9,285).

ПроследI,fuI гоголевскуlо реtlпистIдIескую прозу в творениrж великLD(

операх, по одноименным произведениям Гоголя: <GIoc>>, <<Мертвые души).

Первая опера Шостаковича окв€lпа и продоJDкает окff}ывtlть огромное

вJIияние на рitзвитие оперного творчества. Идеи ШостаковиIIа развивtlются в

TzlKtlD( гоголевскID( операх2 нiшIисанных в наши дни, KtlK <Мертвые душиD

Щедреша, кЗагплски сумасшедшего> Буtшо, кШинеJьD и <К.тlякса>

Несмотря на разJIиIIи;I творческID( устремпешtй lD( авторов, эти

оперы обнаружl.шtllот сходства в с ой TpilKToBKe творчества Гоголя. В

понимании его кtк писатеjul трагического, покff}ывilющего социаJьные

страданпя всего общества в фегураr либо несчастных, затр€!вленных

кМшtенькI'о() rподей, лrrrбо марионеток2 потерявшlD( человеческrй облlшс,

(шослушных винтиков)) государственной мшшпш. (1 1,54).

Между 1835 и |842 годtlми Гоголь пишет IцшJI повестей, полуIившLD(

нЕtзвание кПетербургские повести)), в этот цикJI и воIIша повесть <GIoc>.

Гоголевскrй Петербург цредстiш кiж воIшощение всех безобразлй и

неспрilведливостей, творившIа>(ся в полицейско-бюрокр

ные ежДУ

т.ь осквернена

Iвительно и беспощадIо
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В какдой из гоголевскlD( повестей раскрывается KilKEuI-To гршБ

бытового, общественного укл4да. В этом отношении примечателен <GIос>>,
}

по содержalнию. По вырtDкению Саrгыкова-ЩедршIа эта повесть

((иносказание реilJьного). (8,234). То, что в жt4}ни остается незамеченным,

IIисатеJь выводит с помоIтIъю фаrrгастики. Нос поJrrIает чин выше Ковалевц

и тот готов сI\дФиться перед собственным носом, таким образом, ценность

представJIяет не человек, а его чин, повесть ок€lзывается о самом что ни на

есть peilJbнoМ.

ШостшсовиtIа. Творчество этI/D( тtшантов объедrняет ненавистъ к пошлости,

шостшсовиtIа на сюжет

мещанству, умение высматривать и бичеватъ человеческие пороки. Отсюда

сочетчlние в ID( творчестве возвышенного и

трагедlйtости и еддной сатиры.

По мнению Л.Мшеевой идея в создании оперы

буддштчного, гротеска,

повости кНос>> цршIадлежит Соллертинскому. <Вероятнее все жо, что

именно пробудвшrйся у Соллертинского интерес к оперному театру

отразипся в беседа< друзей и прI[вел к созданию первой оперы ШостшсовиtIа.

Эту мысJIь полгверждает многое ... }). (5,74).

У С.Хеrrтовой: <<Шостакович искtш сюжеты сатIфшIеские, ибо, стремясь

к актуаJIьности, стмт€ш, что (<в наше BpeMrI опера на кпассшIескIй сюжgг

буд", более zжTyitJБHa при caTIФLr.lecKoM xapalffepe сюжета)), пародиrц

гротеск, ToJrьKo и кttзЕlJlись подшодяпIими дJIя покч[за проIrшого). (10,195).

всеобщего безумия и борьбы за власть - таким ,огоJIь,

мысJIит его и Шостш<овиII. Композr,rгор не тоJIько

произведении одry Its стрrшil{ц русской исторr.шr, он разоблачает категорию

в

т€lким

своем

сущность



,]

Либретто

,Щ.Шостшсович)

те стрчlншрI,

А.Прейс,

двух редашц,Iях повести, приtIем восстzlновлены
}

цри гryбшкаIцп,I <Gloca>> в гryшкинском

кСовременнике) были кtменены по требованию цензуры. <ШостаковиЕI

принимал в компоновке текста оперы самое блrвкое, непосредственное

участие, ибо сразу оцределип, что сделает (упор на подачу текста, Iчtузыка не

LIграет самодавJuIющей роли> так он пояснrIп глilвную особенность этой

оперной работы>. (10, |97). В <Gloce>> лпrбреттисты довеJIи tмсло

действ}пощLD( Jп,rц до семrцесяти восъми. Сюжет r,rзложипи в двен4дцати

вкJIючены цитаты l(} других

зtlимствованы из кМертвых душ),

фразы

<<Женитьбы>>, кТараса Булъбы>>, кЗашдсок

сочинешй Гоголя. Отдельные

суIuасшедшегоD, KCTapocBeTcKlD( помещшовD, кНочи перед рождеством)).

Текст песни Ивша заимствов€lн I4з <Братьев Карашrазовыю) .Щостоевского.

ИзменениrI в -гпrбретто гIреследуgг цель - воссоздать гоголевскую сатIФу в

ином жанровом воIшощении, црокоммеIIтировав ее некоторыми детaUIями из

другLD( сочинешй и сделав перестановки, необходцлые NIя сцениtIеской

шilерпретшtии.

На основе либретто Шостшсович осуществJIrш в музыке HecKoJrьKo

пршпц,Iпов воIшощениrI слова.

<<Во-первых, декпtlмшц4онно-рil}говорrшй стиJь вокzlпьных партrй, с

минимумом старых, цривычных оперных форм.

Во-вторых, динilмику музыкапьной д)аматургиt4 со своей меrп<ой

раск4дровкой, членением, стремительным течением и сменой фрагментов.

В- TpeTbtD(, поддер)пtrry речи особыми тембровыми

оркестровой шобразитеJIьностью и с

состава: по одIому вIцовому инструменту в

Из всех компонентов музыкаJьного языка

кр}rгLil(ов оперы вызывапа ее вокttJIьная партиrI.

оперы (его

основано на

которые

особой

вого

<<Нос>> отсугствуют цротfiкенные завершенные
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стремиJIся к детЕtJБному следовЕlш[ю за текстом. В опере господствует

речитатив, он прешчIущественно внетонапен wм ToHttJIьHo неопределец что

позвоJuIет передавать речевые интонаIцILI одновременно и более свободно и

более точно. ПодобIrый речитатив сJryжит одIим шl средств воIшощениrI

цротескных образов BIryTpeHHe опустошенных персонажей. Временами

речит{птив переходrг в говор.

Мрыкапьные средства воIшощениrI комиtIеского, цротескного,

пародд.шtного рiш}нообразны. Здесь и речитативные интонаIц{и - иногда почти

натурапистиЕIески точные, иногда гротескно преувеJIиченныа, и рtrlного рода

комические коЕграсты. Тшс, нtшример в 4 картине Нос выступает не фоне

человеческой речи, TtlK же кчж необьгщrость тембра (тенор с зalкатым носом)

создчlют страr+rый, отстрtlненrшй от сего человеческого, но в то же время

надrлешшй образ Носа. Грозный (стрФк поряд€)) (Квартапъrrый) поет

тенором_альтино, а его резкии оIФLil( по адресу подчиненных ему

полшIейскшr внезапно переходrш в ле ]комыслеr*шй вtшьсообразный эгплзод.

Одrо ш} основных значеr*rй приобретает особая TptllffoBкa разлшIных

жаIцов. Нагtример, в духе JIири.Iеского оперного ариозо, выдержана жшlоба

героя в гtr}етной экспедцt{ии на злокJIючения с его носом ( эгпвод с LARGO-

я не могу вам сказать). Анапогrтчный жшtобно- комиtIеский эффект

цроизводrг в другой картине неодIократно повторлощшlся печаJьlшй

оркестровый лей,гмотIш, передаюшцп1 скорбь героя по поводу того, что

возвраIценtшй ему нос не пристает на свое место.

Очень значитеJьна и роль в оркестре: прш}емл

огрOмнtш ролъ детшей обусловиJIи яркую

партии; с фшrгастиtlескими эпк}одами

колористIдIеских средств.

кТеrцешц,Iя к, сlамфонк}ilщи музыкаJБно

20 века в целом... Шостilковиtl в <Носе>
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преломление, созд€lв партIrгуру графически четкую, сатирLIЕIески-

живоIIисную; насытив IшструментitJIизмом и вокчшьную молодику - также в

гротескных цеJIя)о)(I 1, 1 04).

цревозносипи как образец решения проблем современной оперы.

Первым выступил М,Янковскrй со

театре. кНовизну оперы он усматривап в

то традrilц.Iонной основы, краfrrей

шобразитеJIъности оркестровки: кВ результате <<Нос} дает соответствующ{е

Премьера состоялась 18 лшаря 1830 года.

Мrrения о музыке рilздеJIипись. Одш ее резко критиковЕlJIи, другие

-\

статьей <GIoc> в Мшlом оперном

необычности ее построениrI, oTкutзe

иJIJIюстративности музыки и

отображение гоголевской темы, но - и это необход{п{о подчеркнуть - почти

не вскрывает ее Kttк социаJIьryю сатIФу...D(10,207).

В зшцr.шу оперы выскilзttпся И.Соллертшrсrсrпi в статье кНос>> - орудле

дtшьнобоfoiое>.

к...Шостiковиtl покоIfiип со старой оперной формой...указiш оперным

композиторzlм на необход{мость созданиrI нового музыкztпьного

языка... Быть может, впервые в русской опере заставил cBoID( героев

заговорить не условными ариями и кантипенамц а живым языком,

омузыкаJIив прозашIескую бытовую речъ...D(5,18б - 187).

Оrрошшое завоевание ШостшсовI,III4 в его опере, связtlно с

формировtlнием сttтIфIтIоски-обшлчlателъной тематики.

кСатира ШостaковиIIа остра, как скztJIьпеJБ, вскрывающlй очtг болезни,

и сверкает тilким же холодБIм блеоком) (11,89).

Идеи ШостаковиЕIа р:ввивtlются в следующей

кМертвые души>) Р.Щед)ина.

кЕдра JIи сыщется русский человец кот

<Мертвые души)... Образы этого цроизведе

воздухе Россrпл и постоянно возникчlют в наше

же время можно с полным црilвом уrверждffiь, что
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наименее понятнм) наvIменее ocBoeHHEUI отечествеIшой мысJью Irз всех книг

великой русской шrтературыD (2,28). 
*

Известно, что А.С.Пушкlаtl сыгрt}л вФкную решilюп{ую роJIь в жизни

Гоголя и кМертвых душ).

Гоголь впоследствии гtрIазнilвался: <<Он, (ГIуrшсин) мне говорип всегда,

что еще ни у одного писателя не было этого дара выставJuIть TulK ярко

поцшость жI/вни, )д,tеть очертить в тшсой сипе попшость пошшого человека"

чтобы вся та мелочь, KoTopiUI ускользает от глff}, меJькнула бы крупно в

гл€ва всем)) (1,6).

На протлкении всех стрzшршl кМертвых душD вырастают черты

николаевской Россилt: повсеместное обеднение шIФокID( кругов дворfrIства

гtрактика закJIада недвIDкимости в баrпс, еще усилив щtш дворянскую

задоJDкенность и разруху.

Смелость Гоголя в том, с кшсой гrрямотой цротивопостзlвлены .ща

искJIючilющID( друг друга тоJIкование термина мертвые души. С одной

стороны, ((мертвые души) Titк же общегrринrlты в обшсодном цросторечье,

KulK подFIIнаrI подать иIм имение в тысяЕIу душ. С другой стороны, ((мертвые

души) неr.вбежно порtDкЕlют, возмущ€lют2 отврапI€lют нормаJIьно

чрствующего человекц кем бы он ша был.

Успех Цтщ.псова обусловлен тем, что с€lми помещики охотно уступilют

ему свой товар. Успех Чrлчrпсова подкреIшен друсмысленностью закона -
цеIIтрiшьный узел сюжета.

Гоголъ долго колебапся в определении своего прокtведениц нilзывiш его

то романом, то повестью и остановился на поэме. Но, кМертвые души) не

укJIад,Iв€Iются в рilпдfi ни поэмы, ни poмzlнa. <<Это

промежуtоtlного свойства)) (7,42З). Сло>lсrость

о бусловипа двуплilнов о сть е е жанр ов о-в Iцов ого ф ор

Композшц,IоннtuI струшура весъма необычна.

как историrI похождешй Члтчlдсова. В проLIзведении дчlн со

всей Россlда. Чичшсов - в цеIrцре сюжета и всех событлdl. ОбРЙ#ц,},,**щ
.

ов



10

между собой композшIионно почти не связzlны. Ошл не общаются друг с

другом, к€Dкдщй из HLD( раскрывается прешлущественно в cBoI/D( отношениrIх

с Цлшшовым. Внешrrяя мозtlиIIность структуры не дроблrг целостность и

единства <Мертвых душ>.

В <Мертвых душах> описывается не ToJБKo жестокаrI реаJIьность стрitны

второй четверти ХЖ века.

Ей противопостtlвлены гр{анные идеiUш автора, его представлениrI о

том, кш<ой доJDкна стать Россия, выскtlзанные в лIФшIескI,D( отступлениях.

В кМертвых душatю) Гоголъ судrг, карает смехом не рад,I потери и

забавы, а руководствуясъ высоким грiDкдtlнско-патриотиtlеским намерением,

црIfi}ывtlя к спр:lведIивости, гуманности и душевной шIфоте. Это и глryбокlй

псLD(олог, и велrдсrй морiшист, страдающлй и болеющлffi за состоянIци своего

народа, отечества.

ОблптчlлгеJIьно-сатцрLнескtш нtшрilвленность поэме цроявипась в юморе,

IФонии, пародии. Ироштя. То и дело принимilющшt саркастшIескую окраску,

проходIrг через всю поэму, cocTilBJuIeT лейгмотив ilвторской речи.

Выход в св9т <Мертвых душ) стzlп IФушrейшrишr событием в

JIитературной и общественной жизни стрtlны.

кОшr разбудали Русь> - писЕш Щегпсшr.

Поэма Гоголя (шотрясла всю Россrдо> - вспоминш Герцен (4,З29).

Нlжогда прежде литературное цроизведение не вызывапо такого

возбушдения в с€lмых рilзлиtlных слоях общества. У этой книги не было

рilвнодушных тмтателей. Одrеr ею восторгtlJIись, другио ее предаваJли

шафеме. Но и те и другие отдЕIвiшIи себе отчет в том, что появление

кМертвых душ) - событие в некотором роде чрезвычаrfoiое.

Р.Щедрин осуществил ((cмeJtylo поIштку

Композитор ср[ел проншшуть в саIчrylо

воссоздать дух крепостниtIеской России с

чиновниIIества.

т
-D
--,)

]
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Руси. Через народIо-песенную

гоголевскую тему России.

интонаIцrю композIrгор воIшотип

Пршпц,tгиалъной основой решенIIя Щедрrшrа ст€шо разцраш{чение друх

Iшtlнов. Одппt I{кl HID( представJuIет оснювное действие оперы, именно в нем

выступtlют персонЕDки <<Мертвых душ>. fuгой. - рельефно выделешшй

крупным Iшаном, периодLlческIй вторгtlющlйся в драматургию оперы

раскрывает гоголевскую тему Россr,шл, в TzlKoM естественном воIшощении

души народа, как русское песнетворчество. Песешrые рефрены музыкitJьно

воссоздают рititвернугую. во времени систему JrиpиEIeсKLD( отступлеtпшl,

присущую поэме Гоголя. Гоголевские Jпфические отступленIм сJIужат

расшrрению художественного црострtlнствq создЕlнию целостного образа

Русская песнrt звrIит в опере Щедрина в значитеJБном приблшсении к

-\

тшtой манере, в кшсой поет народ. И это сразу же рождает ощущение

истинного, глryбшlного смыслц русского колориlа.

<<PyccKmI песня - символ истины, символ настоящей Россvм, от которой

бесконечно далеки то, кто мнип себя господами на русской зеN[пе. Тшсая

истина проступает и в словно доносящемся откуда-то lIЗ дuIи пение

соJIисток, и в напевных воскJIицаниях к)цера Сешфана, и в Iшаче солдатки, и

в реIIJIикil( мужиков, стоящID( у обо.пrны дороги>. (9,287)-

Кшс же восttроLlзводrг Щедрин веществеrшшй и в то же время

абсурдlый мщ гоголевскlD( кМертвых душ>? К_тпочом композиторского

решения стЕtло музыкальное интоIпIрование гоголевского текста. Здесь

композrтгор стоJIкнулся с поистине уникЕtJIьной, до cLD( пор негIревзойденной

в русской литературе языковой стш<ией. Ибо гоголевскrй текст

пршщrшааJБно полистипичен. В <Мертвых душtlх) цредстает

стипеи и д[шIектов гоголевского времени.

Решающим средством обрисовки персонажей стан

ID( речи, особый стилистиllескrй обшпс.

Щедреш сохранип гоголевский текст в неприкосно

соответствии с требовчlниями сценшIеского жаIIра сделiш 
"еЁб*одшпъrеiý
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перест€lновки. Главной его задачей стЕtло музык€tльное интонIфование

языковых решенлтй, пред.поженных Гоголем.

В itBтopcкoм преллсловии к клавIфу кМертвых душ)) написtlно:

кЗамысел автора был направлен на BoкztJIьнoe переосмысление гоголевской

ttрозы: ни единого слова не говорится, все поется, хотя и в счlмой разшашrой

певческой манере). (9,29l).

Вокапътшй стиJIь кМертвых душ)) можно определить мелодIческим, но

в ином, современном смысле слова. Здесь Щедрин подхватип и развил

зtlвоевчlния Мусоргского, Стравинского, Шоста<овиtIа, Берг4 угвердвшlD(

вокitJIънFо мелодIю нового типа.

интошФования, свою (интонащ,Iошrую маску). IЦедрш создап

релъефноинтонаIryIонные портреты действующI.п( Jш,Iц. Портреты эти

отчерчены, но в соответствии с цриемами маски существенно не

предст€lвJlяrt персонtDк как сложившrйся тип.

.Щля кtDкдого персонЕDка Щедрrпr находит присущуIо его блппсу манеру

менrIю,тся,

ост€lпъных персонiDкей - масок поэмы высказывilниrl ТIичшсова не обладают

cToJlь }ке строго выдержшrной характерностъю и чистотой стиJIя. Его речь

постоянно вI4доизменrIется в зависимости от того окружершIя) в которое он

попадает.

Щедреrrr создает обобщешшй мелодическrй образ, где господствует

IIисто вокзtJIьное IцIтоIil{ров€lние, н4доленное жаrтровой характерностью.

Подобного рода вокапизы tlронI4зывitют партию Цлчrлсова" но в особетпrой

степени он сконцентрированы в его аршI - триумфе Ltl второго действиrI.

Основой решения массовых сцен в опере Щедретна стали рtввернугые

ансамбшл, где действие в соответствии с первоистоЕIником принимает

подчеркнуто rротесковые формы. В опере много рчlзнообразrlы*l

дуэтов, терцетов и тд. В HLD( расIФывается

пар одtйlо - с атIФиЕIеской хар arcT еристики.
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Большое значение в опере имеет тембровое решение. Композmор

применил систему персонифшцлрованных тембров, прLцанных отдеJьным

оркестра искJIючены скрипки, звуIIание которых блшпсе всего нЕшоминает

голос, не cтojlbкo по тембру, скоJIько по тонкости и богатству нюilнсов

испоJIнения.

<<РешаюIцш\{ средством воIшощении жизненных явленrй, которые несуг

в себе разрушение. Стшrовится деформащIя цривычного, нарочистое

нарушение угвердшшID(ся типов связи того музыкапьного стипя, который

rвбран в качестве модели. В этом и может цроявJIяться сатира... такого рода

приемами пародиfoiого заострениrI привычного, цриIIулIIивои,

парадоксшtъной деформаIц{и Щедрrшr овл4дел в совершенстве. Нагляддшм

примером этому может служить опера кМертвые души) с ее паноптикр[ом

живых мертвецов)) (9,309).

<<Нос> ШостшсовIдIа и кМертвые души) Щедреша - оперные сочинеушIя)

обязаrдше своим возникновением основоположнику русской натурttJIьной

IIIKoJш - Н.В.ГогоJIю. Реаrrистиtlеской гryозе ГогоJIю присущ трезвый подход

к жизни, обноrсение rшrгейской истины во всей ее непригJIядIости. кНос>>

Шостшсовичq кМертвые душиD Щедрина это оперные проLIзведения,

явJuIюIIц4еся попыткilми воссоздать средствttми музыки величаrfoiие творениrI

мастера сiIтIфы - Н.В.ГогоJuI.

В cBoI/D( творениях композиторы цродолжили и рtlзвили традшцм

предшественников в рaзвитии вокапьных партий; цредчtJм большое значение

роли оркестръ как воIшощениrI caTIФIтIecKLD( эффеlстов и

пер с оrпrфшцIр ов анно сти тембров; нilшJIи новые в

ки-драJчtатургшIеском, сценIщеском воIшощениf,х, с

'<ь,
gjo:Yn

обличрrгеJБную тематику оперных спектакпей.
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