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1.Введение.

       Концертмейстерство, как отдельный вид исполнительства появился во
второй  половине  девятнадцатого  века,  когда  большое  количество
романтической камерной инструментальной и песенно – романсовой лирики
потребовало  особого   умения  аккомпанировать  солисту.  Этому  также
способствовало  расширение  концертных  залов,  оперных  театров,
музыкальных  учебных заведений. В 1867 году А.Г.Рубинштейн предложил
открыть  в  Cанкт–Петербургской  консерватории  специальные  классы  для
совершенствования ансамблевых навыков пианистов.

      Концертмейстер  в  детской  музыкальной  школе  –  это   помощник
преподавателя,  аккомпаниатор,  ансамблист.  Какими  же  качествами  и
навыками  должен  обладать  пианист,  чтобы  быть  хорошим
концертмейстером?  Прежде всего, он должен хорошо владеть инструментом,
как в техническом, так и в музыкальном плане. Знать законы ансамблевых
отношений. Обладать общей музыкальной одарённостью,  хорошим слухом,
воображением, артистизмом, способностью вдохновенно  воплотить замысел
автора  в  концертном  исполнении.  Концертмейстер  должен  уметь  быстро
осваивать  музыкальный  текст,  охватывая  трёхстрочную  партитуру,   сразу
отличая  главное  от  второстепенного.  Работа  концертмейстера  требует
постоянных  занятий  за  инструментом,  изучение  и  освоение  концертного
репертуара.   

2. Основные этапы работы  в  творческой деятельности 
концертмейстера. Специфические  особенности.

     Творческая деятельность концертмейстера включает в себя две 
составляющие: рабочий процесс и концертное исполнение.

     Рабочий процесс можно разделить на  4 этапа.

     Первый этап.   Работа над произведением в целом. Задачей является 
создание музыкально – слуховых  представлений при зрительном прочтении 
нотного текста.

      Второй этап.   Индивидуальная работа над партией аккомпанемента.
Разучивание фортепианной партии:  применение различных пианистических
приёмов, отработка технических трудностей, подбор удобной аппликатуры,
продумывание педали,  динамическая  и звуковая работа. Огромное значение
имеет  владение  основными  приёмами  фортепианной  техники.
Концертмейстер  должен  хорошо  изучить  партию  солиста:  знать  её



интонационное  строение,  тесситурные  особенности,  динамический  план,
темп. Необходимо представить произведение в единстве аккомпанемента с
партией солиста.

     Третий этап.  Работа с солистом.  Предполагает безупречное владение
фортепианной партией, знание партии солиста. Важную роль играет быстрая
реакция,  включающая  умение  слушать       солиста  при  совместном
музицировании.

     Четвёртый  этап.   Рабочее  (репетиционное)  исполнение  произведения
целиком. Цель – создание единого музыкально – художественного образа на
основе собственной трактовки произведения.

 

Концертное исполнение.

     Итог всей проделанной работы концертмейстера и солиста над  
музыкальным произведением. Цель -  совместно с солистом  раскрыть  
художественный замысел произведения.

Специфические особенности работы концертмейстера.

     Одной из таких важных особенностей является умение и готовность быть
«вторым».    Отсутствие  этого  качества  становится  заметным  во  время
публичных  выступлений,  так  как  можно  заглушить,  «забить»  солиста,
нарушить ансамбль.

     Другое,  не менее важное требование – точнейшее следование тексту.
Динамика и агогика, как и сам текст, должны быть соблюдены тончайшим
образом. 

      Необходимым и серьёзным качеством в работе концертмейстера является
также развитое умение чтения с листа и транспонирование.

3.Специфика работы концертмейстера в классе народных инструментов 
(Балалайка).

         Одной из добрых традиций  детской музыкальной школы можно
считать то обстоятельство, что большая часть занятий  в классе балалайки
проходит с участием концертмейстера.  Его деятельность начинается уже с
самых  первых  уроков.  Вся  работа  над  музыкальным  произведением  от
фрагментарного прочтения и до целостного охвата композиции проходит при
непосредственном  участии  концертмейстера.   Между  учеником  и



концертмейстером возникает творческое сотрудничество. Ученик знает, что
он  будет  выступать  как  настоящий  артист  в  сопровождении  опытного
музыканта – пианиста.

       Концертмейстеру,  посвятившему  себя  работе  в  классе  балалайки,
необходимо иметь представление об основных приёмах звукоизвлечения на
инструменте,   знать  особенности  штриховой  и  звукоизобразительной
палитры.                                                                    

       Современная балалайка изготавливается из соснового дерева. Она звучит
только  в  том   случае,  если   сделана  руками  настоящего  мастера.  Строй
балалайки:  первая  струна  настраивается  так,  чтобы  издавался  звук   «ля»
первой октавы, остальные  две струны  - в унисон, звук  «ми»  первой октавы.
Звук  у  инструмента мягкий,  но звонкий.  Основной способ извлечения   -
«удар» пальца по струне. Звук получается с чёткой атакой и последующим,
постепенным затуханием.   Для извлечения продолжительного,  непрерывно
льющегося  звука,  применяется  приём  игры  «тремоло».  При  игре  этим
приёмом  звук можно усиливать,  ослаблять, филировать.   

                                    Основные приёмы игры на балалайке.  

«Бряцание»   -  один  из  ведущих  приёмов  игры.   Чередующиеся   удары
указательного  пальца сверху вниз и снизу вверх по всем струнам.

«Тремоло»  -  быстрое  равномерное   чередование  ударов   указательного
пальца по струне,  создающее впечатление льющегося звука.

 «Дробь» - определённое чередование скользящих ударов последовательно
движущихся пальцев. 

«Щипок»  (пиццикато)  –  извлечение  звука  одним  пальцем  (большой  или
указательный) снизу вверх.

«Двойной  щипок»  (двойное  пиццикато)  –  поочерёдные  удары  по  струне
большим  и   указательным  пальцами  вверх  и  низ.  Он  относится  к  числу
основных приёмов.                                    

  «Арпеджиато» - удар большого пальца по всем или по двум струнам.

«Глиссандо»  -  скольжение  пальцем  по  одной  или  нескольким  струнам  в
восходящем или нисходящем направлении. 

         



        Тембр балалайки  требует от концертмейстера большого внимания к
звукоизвлечению на фортепиано.

          Особенностью  звучания  балалайки  является  ударность  звука,
отсутствие легато как такового. Добиться подражания пению очень трудно.
Концертмейстеру при аккомпанировании кантиленных пьес следует сначала
представить звучание,  послушать партию ученика,  а  затем искать нужный
приём.  Поэтому  в  произведениях  лирического  склада  надо  уметь  играть
мягкой звучностью. Приём игры - в клавиатуру («прорастание»), пластичное
движение кисти, объединение звуков в длинные построения.  Мелкие лиги
можно  объединить,  если  это  не  противоречит  смыслу  музыки.  Приём
«Тремоло»,  схож  по  звучанию  с  пением,  и  концертмейстеру  важно  дать
солисту возможность «взятия дыхания». Учащиеся, как правило, стараются
выиграть на  «тремоло» все ноты, что ведёт к необоснованным замедлениям.

         Особое внимание требует игра «глиссандо»,  где важно умение ученика
своевременно  подойти  к  завершающим  звукам,  а  также  способность
концертмейстера  «поймать»  этот  момент.    Синхронности  в  исполнении
требует  и   приём  «флажолеты»:   для  их  взятия  необходимо чуть  больше
времени, чем для обычного удара. 

         Основу репертуара балалаечника составляют обработки народных
мелодий.  Множество  колористических  приёмов  игры  требуют  особой
звучности  аккомпанемента.  Многие  из  них,  например,  «флажолеты»,
«вибрато» не обладают большой силой звука,  и в задачу пианиста входит
показать красоту этих приёмов. Иногда необходимо искать выразительные
средства: подражать гуслям или переборам арфы. Народные аккомпанементы
требуют  от  концертмейстера  хорошей  технической  базы,  умения  играть
легко в быстрых пассажах. 

         Огромными художественными возможностями обладает педализация.
Концертмейстер в классе балалайки не только руками, но и обеими педалями
способствует рождению звукового образа, экспериментирует со звучанием.
Педаль  при  игре  с  балалайкой  должна  быть  прозрачной:  в  исполнении
аккомпанемента типа «бас – аккорд» в быстрых эпизодах от её применения
лучше  отказаться.  Традиционную  педаль  можно  использовать   в
фортепианных соло, а также в кантиленных произведениях.

Функция  баса.

    1.Бас  в  музыкальной фактуре  –  очень  важная  функция,  бас  –  важное
действующее лицо при создании общего динамического баланса звучащей



фактуры  Хорошо  выстроенный   бас  –залог  комфорта  на  всех  уровнях
музыкальной фактуры.

    2.  Бас  почти  никогда  не  мешает  выполнению  главной  задачи
концертмейстера  –  «не  мешать  солисту».  Хорошо  и  достаточно  глубоко
проведённый бас только помогает солисту и замечательно поддерживает его.

    3.Признавая  важность  баса,  играющему  концертмейстеру  необходимо
постоянно держать  его в поле зрения. Если композитор как-то по-особому
выделил басовую функцию, следует задуматься и постараться понять, почему
именно  в  этом  месте  автор  подчеркнул  бас,  и  найти  нужный
исполнительский приём.

    4.Концертмейстер должен уметь видеть басовую линию даже там, где она
по какой-то причине не выделена композитором.

   5.При работе  с  басом необходимо сохранять  чувство  меры и  тонкости
музыкального мышления. 

     

       Для музыки в русском народном стиле характерны полярные состояния.
С  одной  стороны  яркость,  зажигательность,  танцевальность,  с  другой  –
грусть,  печаль,  тоска.  Здесь  динамика  является  одним  из  выразительных
средств,  создающих  стиль  музыки.  Динамические  оттенки  помогают
выразительно  фразировать,  рассчитывать  звуковое  нарастание  к
кульминациям, выстраивать  форму произведения в целом. Концертмейстеру
кроме  всего  надо  учитывать  размер  аудитории,  концертных  площадок,  а
также звуковые возможности индивидуальных инструментов и их качество.
Балалайка  –  это  один  из  самых  тихих  инструментов,  поэтому  у
концертмейстера проблема общего динамического баланса стоит необычайно
остро.   

Особенности изложения фортепианного аккомпанемента.

      1.Встречаются  образцы   фортепианного  сопровождения  не  просто
неудобные  для  исполнения,  но  и  бедные  художественно  и  фактурно.
Концертмейстер  берёт  на  себя  задачу  создания  наиболее  удачного  и
разнообразного аккомпанемента, внося  в его изложение новые краски.

       2.Слишком перегруженная фактура фортепианного изложения, которая
подавляет  партию  солиста.  Концертмейстер  должен  уметь  бережно  её
отредактировать, не меняя художественного замысла музыки.



      3.Специфика  работы  концертмейстера  предполагает  необходимость
обладания такими умениями, как подбор на слух сопровождения к мелодии,
элементарная  импровизация  вступления,  отыгрышей,  заключения,
варьирование фортепианной фактуры при повторении куплетов. Фактурное
оформление  подбираемого  сопровождения  должно  отражать  два  главных
показателя содержания мелодии – её жанр и характер.   

       Всё это говорит о том, что аккомпанемент играет важнейшую роль в
создании музыкального образа,  может во много раз  усилить или ослабить
художественное  впечатление.  Это  уже  не  музыкальный  фон  к  основной
мелодии, а равноправное партнёрство.

Роль концертмейстера в создании ансамбля.

          1.Солист и концертмейстер должны быть частью музыкального целого.
Вступление  концертмейстера   подобно  взмаху  дирижёрской  палочки,
которое настраивает  ученика на  образное содержание всего  произведения.
Играя  с   «неярким»  солистом  следует  исполнять  вступление  очень
выразительно. Но при  этом соизмерять свою игру с возможностями ученика,
чтобы  яркое  вступление  не  сменилось  жалким  звучанием  солиста.
Концертмейстер  должен  поддерживать  ученика  в  его  намерениях,  если
солист  «слабый»  -  повести  его  за  собой.  Солист  должен  найти  свой
неповторимый стиль исполнения, а концертмейстер услышать и поддержать
его намерения.

         2.Видение концертмейстером всей музыкальной  партитуры. При игре в
ансамбле важна быстрота  и активность  реакции концертмейстера,  дети на
сцене нередко теряются, важно суметь их подхватить, довести произведение
до конца. Умение дублировать партию солиста.

       3.Умение работать синхронно, в унисон с солистом. Главное условие
ансамбля  –  согласованное  звучание  рояля  и  солиста.  Концертмейстер
является  «живым  метрономом»  для  ученика.  Он  должен   обладать
абсолютным чувством ритма.

      4.Соизмерять звучность сопровождения с возможностями солирующего
инструмента. Грамотно выстраивать звуковой баланс.   Конечно,  заглушать
солиста  не  допустимо,  но  аккомпанемент  тоже  должен  быть  интересным,
эмоционально  насыщенным,  начиная  от  общего  звукового  плана  и
заканчивая  исполнительскими  нюансами.  Требуется  большое
концертмейстерское  искусство,  чтобы  ансамбль  состоялся,  а  исполнение
было музыкально убедительным.                            



Концертное исполнение.

         Концертное исполнение – это итог всей проделанной ранее работы
концертмейстера над музыкальным произведением. Его задача – совместно с
солистом  раскрыть  и  донести  до  слушателя  музыкально-художественный
замысел.  Особо  стоит  остановиться  на  зкзаменах   и   концертных
выступлениях.  Концертмейстер  обязан  продумать  все  организационные
детали,  включая  тот  факт,  кто  будет  переворачивать  ноты.  На  сцене
концертмейстер должен приготовиться к игре раньше солиста. Солиста  надо
научить  показывать  начало  игры.  В  процессе  исполнения  концертмейстер
должен  быть  готов  к  «спотыканию»  в  ученической  игре.  Для   этого  он
должен суметь в любой момент подхватить солиста, сделать эту погрешность
менее заметной для слушателей. Иногда  на концерте случается, что ученик
не  справляется   с  техническими  трудностями  и  отклоняется  от  темпа.
Концертмейстер  должен послушно следовать  за  учеником,  даже если тот
путает  текст  и  пропускает  несколько  тактов.   Опытный  концертмейстер
всегда  может снять  нервное напряжение  и  волнение перед  выступлением.
Особо выразительная игра, повышенный эмоциональный тонус, творческое
вдохновение  помогает  солисту  обрести  психологическую  уверенность  и
мышечную свободу. Воля и самообладание – качества также необходимые
концертмейстеру.  Ни  останавливаться,  ни  поправлять  свои  ошибки
недопустимо, как и выражать свою досаду мимикой или жестами. 

  4. Заключение.

         Многие качества, присущие концертмейстеру-пианисту приближают
его  к  дирижёру.  Обладание  такими  чертами,  как  дирижёрская  воля,
ритмическая и темповая устойчивость, умение выстраивать форму в целом.
Отметим, что достижение всех поставленных перед концертмейстером задач
возможно лишь при условии взаимодействия с педагогом, при абсолютном
профессиональном  доверии.  Концертмейстер  в  классе  –  это  помощник,
аранжировщик,  репетитор,  правая  рука  и  единое  целое  с  преподавателем
класса,  целенаправленно   выполняющий  свои  профессиональные  задачи.
Современный  концертмейстер  должен  обладать  педагогическим  чутьём  и
тактом, в главное – у него должно быть особое призвание к этому делу.
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